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SHADE - fotografische Bilder

In seinem Hohlengleichnis erzahlt Platon von Gefangenen, die ihr Leben seit
Kindesbeinen an in einer Hohle verbringen. Sie kdnnen ihre Kdpfe nicht drehen und
nur nach vorn auf die Hohlenwand blicken. Die Gefangenen sehen nur die Schatten,
die sich einer Offnung gegeniiber an der Wand abbilden. Da sie nichts anderes
kennen, miissen die Gefangenen die Schatten als Wirklichkeit betrachten.’

Das Schattenbild, bei Platon ist es ein Trugbild, wird an anderer Stelle als etwas
Wahrhaftiges verstanden. Plinius berichtet in seiner ,Historia Naturalis“ von einem
Madchen, das den Schatten ihres scheidenden Geliebten mit Kohle auf der Wand
ihrer Kammer fixiert um ihn fur immer festzuhalten. Das Entscheidende bei diesem
Bild ist nicht die Ahnlichkeit mit dem Geliebten, sondern die Tatsache, dass das Bild
direkt von ihm seinen Ausgang nahm.? In diesem Sinne ist jede Fotografie ein
Schattenbild. 1843 schreibt etwa die englische Dichterin Elizabeth Barrett in einem
Brief tiber eine Portratfotografie: ,Es ist nicht die Ahnlichkeit (allein), die derlei so
kostbar macht, sondern die Vorstellung und das Gefuhl der Nahe, das einem solchen
Objekt innewohnt, es ist die Tatsache, dass dort der echte Schatten eines Menschen
[..] festgehalten ist.*®

Auch bei den hier gezeigten Arbeiten von Klaus Dierl3en geht es um das Wechsel-
spiel von Trug und Wahrhaftigkeit, von Schein und Sein, von Realitdtsbindung und
Realitatsverlust, von Sinn und Sinnlichkeit. Und es geht zunachst einmal um
Schatten und Verschattungen, wie der englische Titel ,Shade“ nahe legt, der sich ja
nicht nur auf die jungste Werkreihe von Klaus Dier3en, sondern auf diese
Ausstellung insgesamt bezieht.

Auf motivischer Ebene ist diese Bezugnahme augenfallig: Man sieht Bilder, Schatten
die sich Uber die fotografierten Orte und Objekte legen. Manche der Aufnahmen
wirken expressiv, wie Fotografien der Avantgarde. Andere erscheinen zart und
durchscheinend wie Rontgenbilder, und waren doch eine schlechte Grundlage fur
medizinische Diagnosen. Nichts ist hier eindeutig. Nichts Definitives lasst sich sagen.
Tatsachlich erscheinen viele der Schattenbilder und der Lichtspiele aus der Serie
»~ohade® von Klaus Dierf3en trugerisch. Bei manchen der gezeigten Arbeiten sind wir
durchaus geneigt, die Schatten fur das Eigentliche zu halten.

Das was man sieht, ist tatsachlich da gewesen, behaupten die Bilder, weil es
Fotografien sind - also echte Schatten - und lassen uns zugleich im Zweifel dartber,
was genau da eigentlich gewesen ist. Wir verstehen die Bilder als Abbilder von etwas
und erkennen doch nicht recht wovon. Als Betrachter aber méchten wir verstehen.
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Die Aufnahmen selbst jedoch bieten kaum Hinweise zur Orientierung. Vielleicht
mussen wir nur die kryptischen Titel wie ,Kaku®, ,Mulu® oder ,Haba“ entziffern, hinter
denen sich zumeist offentliche Gebdaude, zum Beispiel Museen verbergen. Die
dechiffrierten Namen kdnnten uns dann zurtick zu den Orten fihren, an denen die
Bilder entstanden sind. Diese Referenz auf die Lokalitaten: dieses ,ach das ist das,
oder ja genau dort!“, das Wiedererkennen und Benennen der Gebaude also, gabe
uns fur einen Moment ein Stlck verlorenen Boden zurick. Jetzt kdnnte man das
Gesehene in Worte fassen. Das bannte die Bilder und vermittelte uns Sicherheit.
Aber was ware gewonnen? Das Gefuhl von Sicherheit, wo es keine Sicherheiten
gibt. Einen Eindruck von Klarheit, wo alles undurchsichtig ist. Klarsicht wo doch alles
im Ungefahren bleibt?

Man blickt im literalen Sinne nicht mehr durch. Dabei sind wir es gewohnt, durch
Fotografien hindurch blicken zu kdnnen. So zumindest benutzen wir sie. ,Das ist ein
Haus®, sagen wir, wenn wir ein Foto davon sehen — nicht: ,Das ist das Bild eines
Hauses®. Fotografien verleiten uns gerne dazu, ihr ,Gemachtsein’ zu tUbersehen und
sie wie Fenster zu behandeln. Es ist wohl kein Zufall, dass das Fenster neben dem
Schatten ein weiteres zentrales Motiv der Ausstellung ist. Das Fenstermotiv kehrt in
unterschiedlichsten Varianten wieder. Als glaserne Materialitat, als innere Rahmung,
als helle Projektion, die einem Strichcode ahnelnd an die Wand geworfen ist. Die
Transparenz der Glasfassaden und die Durchsichtigkeit der Fenster aber wird
konterkariert durch die Vorhadnge, die Reflexionen in den Scheiben oder
undurchdringliche Verstrebungen, die wie Barrikaden wirken.

Klaus Dierf3en, der sich als Professor an der Universitat Hildesheim jahrzehntelang
intensiv mit der Geschichte der Fotografie und den Theorien des Bildes befasst hat,
ist sich dieser Wendungen und Ambivalenzen, der vielschichtigen auch allegorischen
Bedeutungsebenen dieser Motive gewiss bewusst - man sehe sich seine friheren
fotografischen Arbeiten an, die insbesondere dort, wo sie unmittelbar Bezug auf
mediale Bilder nehmen, wesentlich konzeptueller erscheinen. Seit jeher hat er sich in
seinen Werken mit der Bedeutung und Verwendung von Bildern in unserer Gesell-
schaft befasst. Auch wenn diese neuen Arbeiten wesentlich sinnlicher und
stimmungsvoller erscheinen, muss gerade diese neueste Serie als eine reflexive
Beschaftigung mit dem Bild und seinem Zeichencharakter verstanden werden,
freilich auf ganz elementarer, basaler Ebene, auf der Ebene von Licht und Schatten,
von Scharfe und Unscharfe, von Linienfuhrung und Komposition, von Farbe und
Form.

Anders als in der Malerei aber ist das Moment der Reduktion auf die basalen
Elemente und die Abstraktion der Formen in der Fotografie keine unabhangig
wahlbare gestalterische Option. Da der Kunstler bei den ,Shades” auf elementare
Moglichkeiten des Eingriffs (etwa durch digitale Bildbearbeitung) verzichtet, sind
seine Bilder tatsachlich gebunden an das, was da gewesen ist. Die Fotografie kann
ihren Gegenstand nun einmal nicht frei erfinden. Das Moment der Reduktion und der
Abstraktion wurzelt also nicht in einem schopferischen Eingriff, sondern in den
Motiven selbst. Dies gilt fur die Schattenformationen ebenso wie fur die ver-
spiegelten, vergitterten Rdume, die wie aus dem Rahmen gefallen scheinen. Dies gilt
auch und vor allem fur die Serie ,Blister®, der industriell gefertigte Sichtverpackungen
zugrunde liegen. Dies gqilt sogar dort, wo wir auf den ersten Blick ein
Schwarzweil3foto zu sehen glauben (die einzig mdgliche abstrahierende
Darstellungsform in der klassischen Fotografie). Bei naherer Betrachtung stellt sich



heraus, dass die monochrome Verschattung auch in diesen Fallen den Motiven
geschuldet ist und dem besonderen Licht, in dem sie erscheinen. Die Verfremdung
des Gegenstandlichen ist in den Gegenstanden und die Ortlosigkeit ist in den Orten
bereits angelegt. Sie muss nur als solche erkannt werden. Nicht die Kamera ist das
wichtigste Werkzeug daflr, sondern der intensive und aufmerksame Blick, das
genaue Hinsehen, das geduldige Erwarten des entscheidenden Moments, das
Vergegenwartigen einer besonderen Lichtsituation, die Wahl des richtigen Aus-
schnitts und der geeigneten Perspektive.

FUr uns als Betrachter schlage ich vor, dass auch wir genau hinsehen, unseren Blick
intensivieren. Der Betrachter musse ,sich selbst einen Reim machen® hat Klaus
DierBen im Vorgesprach gesagt. An dieser Formulierung erscheint mir zweierlei
bemerkenswert: Zum einen die explizite Aufforderung zur Selbsttatigkeit an den
Betrachter. Der Betrachter muss es ,selbst machen®, er muss also produktiv werden
- Kunstwerke erfordern, das ist die Botschaft dahinter, eine aktive Beteiligung (Das
genau unterscheidet sie ja von den Ubrigen Bildern). Zum anderen erscheint mir der
Begriff des Reimes bemerkenswert. Tatsachlich wirken viele der hier gezeigten
Arbeiten auf mich wie Gedichte. Einzelne erinnern mich in ihrer formalen Schlichtheit
an japanische Haikus: Schwarz und Weil. GleiRendes Licht auf der Wand.
Sommertag. So zumindest kdnnte man das sehen. Sich einen Reim machen bedeu-
tet ja nicht, eine richtige Losung zu finden. Es bedeutet nicht, sich die Intention des
Kunstlers zu erschlielRen, oder sich gar die Haltung des Eroffnungsredners zu eignen
zu machen. Sich einen Reim machen heil3t vielmehr, fur sich selbst einen Eigenwert,
Erkenntnis oder Schonheit in dem Gegebenen zu finden — ganz subjektiv und ohne
Anspruch auf allgemeine Gultigkeit.

In diesem Sinne winsche ich Ihnen eine offene und erfullte Begegnung mit den
Arbeiten von Klaus Dierf3en, mit dieser Ausstellung und mit dem eigenen Blick.



